
对
“

音乐语法
”

的探讨

(美 ) 丹尼尔
·

哈尼

刘蔚铭 编译

“

转换生成语法
”

学派的代表人物
,

种认识音乐的能力
,

并且有识别音乐的特

美国麻 省 理 工 学院语言学家诺姆
·

乔姆 别爱好
” 。

斯篆认为
:

人
.

天生就慷得一般的语言规 例如
:

当爵士乐队里 的小号 演 奏 者

则
,

因为人的大脑中有一 套 内在的语法规 为一首歌 曲即席伴奏时
,

即使增加或变化

则
。

这一见解 多年来一直影响着整个西方 了许多音符
,

听众仍能听出这支曲调
。

同

语方学界
。

时他还可以通过贯穿乐曲始终的音型来体

美国布兰代斯大学的单簧管演奏家语 会乐曲所表现的紧张与松弛的情绪
。

杰肯

言学教授雷
·

; ;川宇多夫和
一

哥伦比亚现代 音 多夫认为这些都是听众头脑中固有的
“

生

乐作曲家弗
·

勒达尔试图把乔姆斯基的这 成音乐语法
”

起了作用
。

一语言理论应用到音乐方面来
。

他们认为 杰
一

肯多夫还认为音乐调性 的 安 排 也

人的头脑 中也有一 要音乐原理
,

这些原理 有着 固有的处理方式
。

各地的民间音 乐 似

使贝多芬创作出的是音乐
,

而不是噪音
; 乎都有调性

。

例如在风笛音乐中
,

有时主音

同拍
`也使海滨服务员的叫喊声 给 人 以 音 始终以低音的形式出现在低音部

。

在交响

乐感
;

华于这个原理
,

听众通常也可以无 乐队中
,

整个乐曲听来都和主音有关系
。

意识地理解一首乐曲
。

理解了 以
_

匕所谈的生成音乐语法
,

在

址近
,

他们在新迈 出版 l均 《 调性音乐 某种程度上可以说明为什么这么多的人似

生成理论 》 一书中总结概括出了六十条原 乎不喜欢听无调性的现代音乐
。

很简单
,

理
,

认为这些原理是生成音乐语法的组成 现代音乐的创作忽视了生成 音乐语法
, `

已

部分
,

是全人类先天继承下来的
。

不管是 抛弃了调性体系
,

没有调性中心
,

对许多

印度的古老曲调还是男声重唱中的和声都 人来说
,

它听起来不像音乐
。

因此
,

当人

受其制约
。

这一溉括和总结的目的是为了 们对法国指挥家
、

作 曲家及无调性音乐提

找出不同文化所共同使用的音乐原理
,

不 倡者皮埃尔
·

布莱兹的音乐感到厌烦时
,

论是用护挥棒指挥
、

钢鼓击奏还是交响乐 他们这一反应不仅仅是爱好的不 laJ 或文化

队演奏
。

教养的差异问题
。

然而
,

不是所有的音乐原理或语言规 雷
·

杰肯多夫说
: “

有好的无调性音

则都是先天继承的
,

其中各个文化之间的 乐
,

也有糟糕的无调性音乐
,

我不想从美学

不同的 使 用 规 则是 以后学来的
。

杰肯多 的角度加 以评价
。

我想说明的是现代音乐

夫估 计约百分之八十五的语言规则是生成 之所以更难理解
,

总的来说是因为许多现

的
,

其余是后来获得的
。

他说
: “

如果语言有 代音乐不考虑人们头脑所固有的音乐语法

约百 分之八十五是生成的
,

音乐就有 百分 结构
。

现代音乐是在心理真空的状况下谱

之九十五是生成的
,

因为音乐结构要比语 写成的
” 。

言结构更具有普遍性
。

这意味着人具有某 (译 自 19 8 3年 9月 1 6 日 《 南华早报 》 )
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